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Apres le Conservatoire de Paris, est engagé au T.N.P. de
G. Wilson pour Turandor de Brecht. De 1972 a 1982, il travaille
notamment avec J.P. Miquel La Grande muraille, Don Juan,
La Catin aux lévres douces ; ].P. Vincent En r’venant de I'expo ;
J.L. Thamin Le Medecin malgré lui ; G. Garran Histoire de la
forér viennoise. 1982 marque le début de sa collaboration avec
D. Mesguich : Platonov, La Dévotion a la croix, Hamlet, Titus
Andronicus, Marie Tudor, I’Histoire qu’on ne connaitra jamais, Ann
Boleyn, Jehan Rictus.

Il travaille également avec G. Rétoré, A. Delbée, F. Pacchioni,
R. Hossein, J. Lacarriere et crée deux one man show : Les
Soliloques du pauvre et Saint Antonio. En 1997 il crée Le Régisseur
de la Chrétienté de S. Barry, dans la mise en scéne de S. Seide,
piece reprise début 1998 au Théatre des Abbesses.

Comédien dans : Milarepa, I’homme de coton de E.E. Schmitt,
L'Idior de Dostoievski mise en scéne J. Jouanneau, Le Golem
d’apres la Kabbale de B. Abraham-Kremer, Le Tic Tac de la pen-
dule de D. Harms et Le Jeu de lamour et du hasard de Marivaux
mise en scéne F. Kergoulay, Richard III de Shakespeare et
Lazarillo de Tormes de C.]. Cela, mise en scéne H. Bornstein,
La Mangeuse de crottes texte et mise en scéne de J.G. Nordmann,
La Mer est trop loin de J.G. Nordmann, mise en scéne
R. Cantarella / Nordmann, L& Nuit des Rois de Shakespeare, mise
en scéne G. Bouillon.

Il a mis en scéne : Milarepa, L’Homme de coton de E.E. Schmitt, A
la porte de ].G. Nordmann, Le Golem d’aprés la Kabbale, Lestre au
frére d’apres V. Van Gogh, Le Pépin du Raisin - cabaret Russe.

A recu une formation théatrale bilingue (cours Simon et Rose
Bruford College of Speech and Drama a Londres) et travaillé
comme comédienne avec P.O Scotto, dans Est-ce que les fous
Jouent-ils 2 de M. Viala, avec R. Blin dans Rue Noire de Any
Diguet, avec le Théatre du Galion Quand j’avais cing ans je m’ai
tué¢ de Howard Buten. Comédienne également avec PY Lothier,
G. de Kermabon, F. Scanlon et D. Carette dans Les Possédés puis
Elsa Schneider de S. Belbel.

Scénographe, apres un diplome d’architecture aux Beaux-Arts
de Paris et quatre ans de créations collectives au Théatre de
I’Aquarium a réalisé décors et scénographies pour une quarantaine
de créations dont : B. Abraham-Kremer, D. Bezace, H. Bornstein,
L. Castel, Ch. Dormoy, J. Gaudin, E Joxe, V. Novarina, ].M. Patte,
J. Seiler.
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Henri Bornstein

Fondateur en 1984 de la Compagnie Nelson Dumont, établie a
Toulouse, il a mis en scéne treize spectacles parmi lesquels :
Cartch d’apres les Mythologies de Roland Barthes, 1987

Richard III ou I’Horrible nuit d’un homme de guerre d’apres
Shakespeare et Carmelo Bene, 1990

Le Cimetiére des Fous d’aprés le roman de Dan Franck, 1992
Lazarillo de Tormes d’aprés le roman de Camilo José Cela, 1992
Le Torero de Salon texte de Didier Carette d’aprés Camilo José
Cela - Le Sorano Toulouse, Th. de la Tempéte, 1994.
Brundibar de Hans Krasa, opéra pour choeur d’enfants et ensemble
instrumental, 1995.

Chicken de Grégory Motton - Le Sorano et Théatre Garonne, Toulouse
Sceéne Nationale de Bayonne - Théatre du Chaudron, 1996

La Legon I’Eugene Ionesco, Les Fréres Lion -Toulouse, 1997
En projet : Brien le Fainéanr de Grégory Motton, 1998.

m nzo OOHmebu Auteur dramatique

Credo, Ed. Minuit - création E. Ostrovski, 1983

Le Rédeur, Ed. Minuit - création Ph. Goyard, 1984

Berlin ton danseur est la mort, Ed. ThéAtrales - création S. Trautman
Noises, Ed. Théatre Ouvert - création A. Frangon, 1984

Réves de Kafka, Ed. Avant-Scéne - création Ph. Adrien, 1984
Exils, Ed. Avant-Scéne - création Ph. Delaigue, 1985

Corps perdus, Ed. Avant-Sceéne - création J.L.. Martinelli, 1985
K¢ Voi 2 Ed. Avant-Scéne - création Ph. Adrien, 1985

Sang et Eau, EA. Minuit - création Ph. Delaigue, 1986

Palais Mascorre, Ed. Autrement - création A. Frangon, 1988
Sade, Concert d’enfers, Ed. Minuit - création Ph. Adrien, 1989
Takiya ! Tokaya ! EA. Minuit

La Plaie et le courean, Ed. Minuit - création H. Tougeron

Vortex - création Ch. Chessa, 1995

Ditktar, Ed. Minuit - création H. Tougeron, avec Feodor Atkine,
Miloud Khetib, reprise au Théitre Dejazet, mars 1998

Fondateur en 1992 de La Grande Ritournelle avec le saxophoniste
Jean-Marc Padovani. Trois années durant, La Grande Ritournelle
a présenté ses créations et animé de nombreuses manifestations
musicales au Théatre de la Tempéte, dans le cadre d’un contrat
de résidence.




Exposition

EDWARD HILLEL

Contes mnémoniques,
photographies et installations
- autour de la Shoah -

du 6 novembre au

5 décembre 1997

a la Galerie

“ Les Filles du Calvaire ”

17, rue des Filles du Calvaire,
75003 Paris.

"Toujours 'orage

Nathan Goldring, jeune metteur en scéne autrichien, vient pro-
poser a2 Theo Steiner, figure mythique du théitre viennois
d’aprés-guerre, de mettre un terme 2 vingt-cinq années de silence
et d’exil, pour jouer Lear sur une scéne berlinoise.

Pourquoi la figure du vieux roi déchu raméne-t-elle I’ancien acteur
plus d’un demi-siécle en arriére, au camp-ghetto de Terezin ?
En naissant, nous pleurons de paraitre [ sur ce grand théitre des fous,
dit Lear.

Terezin

En 1780, Joseph II, empereur d’Autriche-Hongrie, fit batir 2 une
cinquantaine de kilométres au nord de Prague une petite ville
fortifiée qu’il baptisa Theresienstadt - “la ville de Thérése” (en
tchéque Terezin) - en ’honneur de sa mére, I'impératrice Marie-
Thérese. En octobre 1941, les dignitaires S.S. Heydrich, Miiller,
Franck et Eichmann, en charge des affaires juives dans le Protec-
torat, décidérent de I’établissement du ghetto de Terezin. En
novembre, les premiers convois de juifs commencérent d’affluer.
En 1942, prés de soixante mille personnes étaient détenues 2
Terezin, nombre au moins dix fois supérieur a celui de I’ancienne
population. Le typhus et la famine y tuaient jusqu’a cent cin-
quante personnes par jour.

La plupart des survivants de cette épreuve furent envoyés 2 la
mort dans les chambres & gaz d’Auschwitz ou d’autres camps
d’extermination.

D’octobre 1941 a mai 1945, 139.654 personnes furent incarcérées
a Terezin ; 33.419 y moururent ; 86.934 furent déportées ; 17.320
survécurent.

Quantité d’artistes, en particulier musiciens, poetes, hommes de
théatre, furent détenus a Terezin. De trés nombreuses manifes-
tations culturelles y furent organisées, d’abord clandestinement,
puis avec la bénédiction des autorités nazies qui sentirent assez
vite qu’elles constituaient un facteur indéniable de stabilisation
de la population du ghetto et, par la suite, une formidable vitri-
ne pour I'opinion internationale, ainsi que P’atteste la tenue des
concerts et spectacles les plus prestigieux lors des visites effec-
tuées au camp par le Comité de la Croix-Rouge internationale.
Un film de propagande fut méme tourné, qui vantait les condi-
tions de vie du camp-ghetto : “Le Fiihrer offre une ville aux
Juifs”.

Un théatre pensif

Peut-on raconter une histoire comme celle-ci ? Peut-on raconter
cetfe histoire ? L'histoire d’un protagoniste de la catastrophe
(“Shoah”) a partir de laquelle se recompose toute I’Histoire du
monde moderne ?

Impossible. Inneffable. On ne le peut pas.

Mais on le doit.

Toute tentative d’écriture, de mise en scéne, de jeu, dans le
champ rétrospectif de la Shoah ne peut que 7azer son objet.

On ne raconte pas six millions d’existences. Et six millions de
morts. Chacune de ces morts participe des six millions, et n’est
compréhensible que dans la foule exterminée des juifs d’Europe.
La dire en tant que telle, unique, c’est lisoler, donc la perdre et
trahir du mé&me coup toutes les autres. Ne pas la dire, la taire,
revient a céder 2 la frivolité béate d’un monde éperdument voué
au culte du confort, de I’oubli, des foules en délire et du kitsch
domestique ; le monde des exécutants ordinaires de la catastrophe,
celui de Defficacité maximale - six millions de juifs d’Europe,
objets de la solution finale, eux, n’ont pas été razs.

Tout ce qu’il y a d’humain en nous s’offre dans le ratage 2 ren-
contrer 'histoire ratée de nos semblables. Sans doute la pérennité
de I’échange singulier, encore a I'ceuvre dans le théitre, est-elle
a ce prix : ne rien dissimuler du ratage, au principe du poéme.
Ne rien taire. Partir de la.

Toute ceuvre est agencement singulier ; une piéce de théitre est
agencement pluriel, dialogue de savoirs : savoirs du corps et de
Pesprit, savoirs du poéme et du faire, savoirs des choses et des
personnes, savoirs des mains, savoirs des savoirs... Toxjours ora-
ge est €crit et mis en scéne et joué au confluent de trajectoires
singuliéres, mélant interrogations sur la notion d’identité juive,
histoires personnelles, démarches artistiques dans leur diversité,
etc... La plante, souhaitons-le, présentera plus d’intérét que son
terreau : a trop vouloir nommer le comment de la chose, on en tait
bien souvent I’essentiel, par honte sans doute d’avouer que I’in-
tuition, la réverie, le hasard et le tAitonnement sont, a défaut de
mieux, nos outils les plus fideles.

Reste le projet global d’un théatre de la parole, méditatif ; un
théatre politique, sil’on veut, en ce sens qu’il s’adresse délibéré-
ment 2 un public d’abord envisagé comme assemblée de
citoyens ; un théitre de mémoire ; un théatre pensif.

E. Cormann - H. Bornstein



