LLe Groupe Anamorphose

A travers I’étude de formes et traditions d’origines diverses, le
Groupe Anamorphose se propose de mettre en question la
notion de théatre populaire, d’interroger différents modes d’ex-
pression tels que la marionnette, le masque, I'acrobatie, la
musique... mais surtout de créer la juste rencontre de ces disci-
plines au sein d’'un méme spectacle.

Il est actuellement composé de jeunes gens issus du
Conservatoire National de Région de Bordeaux, de I’Ecole
Nationale Supérieure des Arts de la Marionnette (Charleville-
Méziéres), de I’Ecole Nationale Supéricure des Arts Décoratifs,
de I’Ecole Nationale Supérieure des Arts et Techniques du
Théatre et du Conservatoire National Supérieur d’Art
Dramatique .

®  En 1994 le Groupe Anamorphose a créé, avec des marion-
nettes, Magie Rouge de Michel de Ghelderode. Joué a
Bordeaux et dans sa région, ce spectacle a été repris en 1995

au Festival de Sarlat.

e La méme année, Laurent Rogero, éléve au Conservatoire
National d’Art Dramatique, a présenté a I’Ecole Nationale
Supérieure des Arts Décoratifs, un atelier d’éleves : Le Cocu
magnifique de Crommelynck. Cet atelier est 2 Porigine du
spectacle présenté aujourd’hui au Théatre de la Tempéte.

e En 1996 a été créé Cet Homme, entre Chien et Loup, de
Laurent Rogero, au Théitre (La Métaphore) 2 Lille, spec-
tacle repris & Bordeaux, en novembre 1996, au Théatre La
Boite a jouer.

®  Aujourd’hui le Groupe Anamorphose se propose d’adapter,
pour comédiens et marionnettes, Mangeront-ils 2 de Victor
Hugo. Ce spectacle sera créé au Théatre du Port de la lune
a Bordeaux du 12 au 16 mai 1997 et repris au Théatre de La
Commune d’Aubervilliers du 20 mai au 8 juin 1997.
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Fernand Crommelynck

Paris 1885 - Saint-Germain-en-Laye 1970.

Dramaturge belge d’expression frangaise, acteur et metteur en
scéne, proche de Maeterlinck dans ses premiers essais drama-
tiques - Nous n’irons plus au bois en 1906, Le Sculpteur de masques
en 1911, Le Marchand de regrets en 1913 - Crommelynck se réve-
le et connait la gloire avec Le Cocu magnifique.

Créée a Paris en 1920 par Lugné-Poe, cette piéce est aussitot tra-
duite en de nombreuses langues et s’affirme comme ['un des
textes majeurs de la littérature thédtrale de ’entre-deux-guerres.
Elle inspire nombre de metteurs en scéne, parmi lesquels
Meyerhold qui congut pour la monter en Russie son premier
grand dispositif constructiviste en 1922.

Comédie humaine menée a la caricature et au grotesque,
I’'ceuvre de Crommelynck est le monde de 'exces et du paroxys-
me, ol des étres obsédés par la pureté, épuisés d’absolu, refu-
sent tout compromis et sont dévorés par leur passion sans mesure ;
ce besoin d’absolu, qu’ils échouent i satisfaire, les conduit a leur
perte : péché tragique qui nait des douloureuses limitations de la
condition humaine.

Dart de Crommelynck est dans cette transfiguration de I'acci-
dentel qui métamorphose des maniaques en types universels.
Un sens admirable de la construction dramatique, une langue
éclatante qui allie la grossiereté et le lyrisme, une luxuriance
verbale sans exemple, font de Crommelynck I'un des drama-
turges les plus originaux de notre temps.

Robert Frickx et Jean Muno
in Littérature frangaise de Belgique




Un Othello grotesque

Bruno, alias le cocu magnifique, orchestre une sarabande infer-
nale. Le théme de cette danse, c’est la passion amoureuse vécue
si intensément qu’elle étreint et étrangle dans le méme mouve-
ment. La partenaire de cette danse, c’est Stella (stellaire, c’est-
a-dire I’écoile) ou la femme idéalisée, que I’homme fait tourner
pour la faire admirer - jusqu’a perdre la netteté de son image,
jusqu’au vertige, jusqu'a la chute. Les instruments de cet
orchestre, ce sont les braves gens du village, dont les rires, les
mots, les cris mémes constituent I'accompagnement de ce chant
d’amour qui tourne 2 la danse de mort.

Bruno est le bouffon de nos amours. Le contexte importe peu ;
on peint ici une sympathique société rurale pour mettre en
sceéne un type universel : 'amoureux monomaniaque. Et dans ce
portrait allégorique chacun pourra se reconnaitre. Mais tout cela
reste une féte, un ballet grotesque - on réfléchira quand on aura
quitté le bal, dégrisé.

Le verbe de cette piece est luxuriant et charnel ; on dirait que
Crommelynck, comme Bruno, ’écrivain du village, n’est pas
porteur de ses mots, mais emporté par eux - comme si une
musique de carnaval belge traversait continuellement Iesprit du
pocte pour en tirer les mots les plus dansants qu’on puisse asso-
cier aux passions humaines. Il en découle une écriture fleuve,
indomptée, fantasmagorique, paroxystique.

Ce théatre est un hymne paien a "amour, 2 la mort et 2 la poésie.

Laurent Rogero

J'ai voulu refaire Othello de Shakespeare. Il me semblait qu’Othello
érait trop naif, qu’il avait besoin d’étre excité par Iago (...) pour rede-
venir un homme jaloux et jaloux jusqu’aun meurtre. Je prétendais que la
Jalousie était une sorte de maladie qui n’avait besoin d’aucune espéce de
Jerment extérieunr;, qu’elle se nourrissait de soi-méme et sans engrais. JI’ai
donc éerit le Cocu magnifique qgui est en réalité un immense mono-
logue. Car les personnages ne sont que des échos de son tourment inté-
rieur; lequel je voulais montrer au public explicitement et non implicitement.

F. Crommelynck

Une sarabande fantasmatique

Et qu’est-ce donc qui rend actuel le théatre de Crommelynck si
ce n’est cette trouble conjuration du désir, du plaisir, de la jouis-
sance et de amertume, de la dérision et du pathétique ? Un
mélange si surprenant qu’on se demande parfois si les person-
nages, tout plantés qu’ils soient dans le sol par des jambes
solides, ne sont pas des somnambules sortis d’un réve éveillé.

Ont-ils leur centre de gravité en dehors du monde onirique qui
les suscite ? Ne sont-ils pas, comme ces figures d’Ensor, empor-
tés dans une sarabande fantasmatique ? Ils existent en dehors de
toute appréciation banale, comme si la chair elle-méme prenait
la parole pour dire la jalousie, le plaisir, I'impétucuse violence de
la vie.

Dramaturgie de fantasmes ? Il y a en a d’autres, en ce siécle, et
bien plus qu’auparavant sur la scéne du théatre. Comme si une
barriere s’était ouverte qui libérat les passions - les premiéres
ceuvres de Claudel, les drames de Synge, d’O’Neill, de
Tennessee Williams et, plus pres de nous, de Genet. Artaud par-

’

lait de ce “ théatre physique ” qui agirait directement sur les
nerfs du public. Lui-méme n’est pas arrivé a réaliser ce songe,
mais Crommelynck semble en avoir matérialisé la figure avec

une sorte d’innocence.

Jean Duvignaud

Il'y a chez Crommelynck une telle audace et une telle exacer-
bation dans le traitement des thémes dont il s’empare, une facon
si brutale, si aigué de dire  la fois “ horreur et la grace d’exis-
ter 7, qu’un metteur en scéne digne de ce nom ne peut que s’en
trouver provoqué jusqu’au plus profond de son art et chercher,
par le spectacle qu’il réalise, a prolonger, sur le mode le plus
nouveau et le plus aigu lui aussi, cette audace et cette fagon.
Qualité trop rare d’un texte théitral que de charrier de la sorte
pareille provocation : la littérature et le théitre y trouvent
pareillement leur compte.

Paul Emond



